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PEDRO PABLO PAREDES
(1817)

Natural de la Mesa de Esnujugue. Pasé su infancia y adolescencia
en Timotes. Alli comenzo sus estudios, Los prosiguié en San Cristobal,
donde se gradué de Maesiro, Posteriormente obtuvo el titulo de Pro-
fesor en Caracas. Tiene muy bien ganades otros titulos, Tales los de:
educador, poeta, prosador y critico literario.

EDUCADOR: Lileva ya veintitrés fruectiferos anos de ininlerrum-
pido ejercicio profesional, Ha ecumplido funeiones directivas y docentes
en diversas E 1 ionales, tanto en la provinein como en
Caracas. Ha ejercido el profesorado en la Escuela Normal Federal de
la Capital del Tichira, en algunos liceos caraguefios, en la Escuels
Militar de Venezuela ¥ en la Escueln de Formacion de Oficiales de las
Fuerzas Armadas de Cooperacion. Ha desempefado, asimlsmo, eargos
relacionados con su profesign en la Direccién de Educacion Municipal
del Distrito Federal ¥ en la sede del Ministerio de FEdueacion., Aetnal-
menie regenta, en San Cristébal, citedras de Literatura en el Liveo
“Simén Bolivar” y en la Universidad Catélica “Andrés Bello.

POETA: Didse a conocer desde su época de estudiante en la nom-
brada ciudad, donde figuré entre los fundadores del Grupo Literario
“Yunke”, bijo cuyo signo aparecié su obra lirica primigenia: Silencio
de tn nombre (1944), Después de ésta sélo ha publicado en volumen:
Transparencia v Alabanza de la cinded (ambas en 1947), » Patria
del Swefio (1961). La mayor parte.de su ereacidn poética en verso
permanece inédita, o dispersa en perviadicos y revistas, Cuando toda
ella sen conocida en conjunto —como lo merece— habra fundamento
para comprobar que su autor es un suténlico representante de la
poesin contemporanes en Venezuela,

PROSADOR: Baste mencionar su Ewmocionario de Lain Sdnches
(1965), “obra de singular unidad de contenido, netable por las exce-
lencias de su estilo, en la cual lo narrativo y lo lirico se unen en una
de las interpretaciones mias completas gue han inspirado nuestros
Andes”, Con ella ha elevado, entre nosotros, el arte de la prosa a una
altura de admirable sefiorio.

CRITICO LITERARIO: Aparte de su valivsa labor de muchos afios
como intérprete y divulgador de los valores de nuestras Letras, o
través de publicaciones periédicas nacionales, afirman su autoridad
eritica, al par que evidencian sus dotes de investigador y de ensayista,
dos trabajos fundamentales: e Fstudio Preliminar que precede [a com-
pilacion hecha por él, en dos tomos, de la obra en verso y prosp
de J, A. Pérez Bonalde (1964}, v el ensayo La Eternidad del Soncto,
qu constituye la parte medular —en el orden tedrico— de su libro
El Sonete en Ven le. (Dos edici : 1962). Iista obra “se conereta
al estudio preciso del Soneto en cuanto a su origen y desarrollo histo-
ricos; a sus curacteres de forma y de fondo; a la problemética gue
plantea & todo intento ereador; ¥y a su vigencia dentro de la lirica
contemporinea, La obra tra tedri te, en su prologo, v, préic-
ticamente (referida s6lo a nuestro Ambito patrio), la eternidad del
Soneto en un conjunto de ellos, que abarca todas las tendencias por
las que ha atravesado nuestra poesia'. Ha lograde plantear sagazmente,
desarrollar metédicamente y resolver magistralmente dicha tesis, porque
posee no solo idoneidad exigida a todo eritico literario, sino también
las aptitudes especificas propias de un verdadero eritico de poesia, De
lo dltimo da testimonio eabal este su Cuaderno de CALIFICACIONES.




PORTICO

Queremos —lo creemos pertinente— poner unas
breves palabras al frenie de este cuaderno, En
él agrupamos cuatro ensayos. Pero ectos ensayos
no son inéditos: aparecieron ya en ocasiones Y
sitios diferentes, El primero, Manunel Felipe Ru-
geles y su Obra, prologa las “Poesias” (Bibliotecn
de Autores y Temas Tachirenses, Caracas, 1961)
del gran poeta de los Andes. El segundo, inspi-
rado en “La Inefable Compaiiia™ (Coleceién Kl
Fspejo y la Nube, Caracas, 1956) de J. A, Esca-
lona-Esecalona, integra las notas bibliogrdficas de
It Revista Nacional de Cultura N? 115, de 1956.
El siguiente, que analiza lg obra de Rafael Angel
Insaust? “Conjuros a la Muerte” (Ediciones del
Ministerio de Educacion, Direceiom de Cultura y
Bellas Avrtes, Caracas, 1954), forma también parie
de la seceion bibliografica de la citade Revista,
Ne 108, de 1955, El dlfimo, Dionisio Aymars:
ol Hombre, 1a Obra, salié en El Naeional del 8
ide mayo de 1954,



Nos complace ver reunidos ahora —louda sea,
por ello, la Asociacién de FEscritores Venezola-
nos— los sobredichos trabajos. Que en ellos hemos
puesto, a falta de otras cosas, fervores definitivos.
Los fervores, claro estd, con que estamos compro-
metidos, de por vida, con la poesia. En estos
comentarios, por otra parte, traemos al primer
plano de la emociin cuatro representantes de la
contemporaneidad lirica nacional. Rugeles, de la
generacion del 18 —algunos suelen ubicarlo en
la del 28—; uno de los poetas mayores que hemos,
hasta ahora, tenido, Escalona-Escalona, hondo i
breve; de la promocion intelectual del 40, In-
sausti, de la misma promocion: lirvico inconfun-
dible dentro de su atmésfera clisica. ¥ Aymara,
surgido en los wltimos diez afios, de obra ya defi-
nidamente personal,

No pretendemos mds, al dar, juntos, estos ar-
ticulos, que contribuir a la divulgaciin de los
valores de nuestra livica,



MANUEL FELIPE RUGELES -
Y SU OBRA



Zorca —toponimia indigena que parece ence-
rrar no sabemos qué indefinibles resonancias—
se llamaba, antes de que por alli apareciera el
conquistador, este “lugarejo”, Y este lugarejo mas
0 menos ancho, méis o menos extenso, ¢s un gra-
tisimo valle. Un rio lo cruza, con sus aguas apenas
sonantes, en el fondo. A lado y lado de esta co-
rriente, se alzan repechos verdes ¥ airosas colinas,
En unos y otras vemos sementeras, pastos; reba-
fios, casas. De éstas sube, perezosamente, hacia
¢l cielo nitido de las mafianas, el humo, Mis alla,
a lo lejos, en toda su majestad, se destaca, terca-
mente azul, Ia montafia.

El conquistador antes aludido es Don Juan Mal-
donado. Entra en Zorca, se maravilla del paraje,
lo rehautiza ¥ echa logs fundamentos de la ciudad.
De aqui en adelante Zorea se llamara Valle de San-
tiago. En este Valle de Santiago empieza a crecer
la Villa de San Cristébal, Villa como dijo y quiso
el fundador, aldea como dijo ¥ quiso inmortalizarla
g1 maximo poeta, San Cristobal “es de alegre




etelo y apacible temple”. Se lava los pies en el
Torbes, sube graciosamente sus propias colinas,
tiembla en Jas transparencias matinales, se enti-
bia de inefables sensualidades hacia el crepfisculo,
¥, para establecer sus silenciosos coloquios con el
relente nocturno, se envuelve en abrigadora ruana
de nieblas.

Region caracteristica de los Andes, ésta invita
—fuerza mas bien, con una forma de violencia que
no lo parece— mais al recogimiento que al devaneo
de la calle, mas a la meditacién sosegada que a la
petulancia declamatoria, mis a la melaneolia que
a la algazara, méis a la interiorizacién espiritual
que al énfasis comunicativo, mas al silencio crea-
dor que al grito inn_ecesario. Por eso, en ninguna
otra zona patria se percibe como aqui, en toda sa
entidad, lo que por entrafiablemente castizo, lleva-
mos en la sangre. La auvsteridad religiosa de las
costumbres, la legitimidad de las expresiones fol-
clérieas, el rechazo instintivo de cuanto pretende
suplantar lo nuestro, la integridad —diccién, cons-
truccién, refranero— del idioma, la sencillez a
toda prueba.

En tal ambiente, rodeado de tales elementos a
cual mas poético, moldeado por ellos y felizmente
sometido a su fidelidad perpetua, nacié Manuel
Felipe Rugeles. Pocos poetas nuestros han repre-
sentado tan cabalmente su Ingar de erigen, como



él, Inconfundibie en su presencia, en sus maneras,
en sus modos de reaccionar ante el mundo, en su
cordialidad. ;No habia de ser igualmente ineon-
fundible, dentro del panorama contemporineo de
Ia lirica nacional, su obra?

% %

Manuel Felipe Rugeles nace enando el moder-
nismo ha alcanzado su plenitud. La escuela de
Dario ha echado ya por tierra, triunfante, los
postreros rezagos del romanticismo. Toda Amé-
rica, de extremo a extremo, gira, desde el punto
de vista lirico, alrededor del vate nicaragiiense.
Este, como es natural, tiene, aqui y alla, émulos
extraordinarios que conformarin mejor el movi-
miento. El maestro Valencia de Colombia; en el
Peri, Choeano; Lugones en la Argentina; Herrera
v Reissig en el Uruguay. Pero Dario, también
inevitablemente, se ve en todas partes abrumado
de seguidores que no han logrado captar de él sino
la resonancia orquestal de su obra, Son les imi-
tadores de siempre. Estos, como ya lo ha expresado
alguien con exacta justieia, cumplen sin saberlo
la mision de destacar los defectos de los maestros.
De ellog estan repletos los paises; y es difieil sus-
{raerse a su influencia ¥ a su sednecion.

Nacido, pues, cuando la escuela modernista llega



a su cima, nuestro poeta se incorpora a la vida
literaria, muy joven, en una generacién vene-
zolana nueva: la Generacion del 18. Ista gene-
racién, de vasta influencia en las letras nacionales,
revela propoésitos muy definidos., Aspira a supe-
rar a los ideales estéticos —ya destrozados, sin
duda, por la guerra europea que concluia ese afio—
del modernismo; quiere liberar a las letras vene-
zolanas de toda fidelidad a los modos tradicionales
—mno del todo cancelados por los modernistas—
de elaborar la obra literaria; pretende poner al
pais, desde el punto de vista ereador, al compés
de las conquistas que en Europa caracterizaban
va la actividad artistica; y se propone incorporar
lo esencial nuestro a la poesia, ;Logré la Gene-
racion del 18 sus objetivos? No pretendemos, al
menos ahora, darle respuesta adecuada a tamafio
interrogante. Nuestro propdsito es otro. Hace-
mos, eso si, nuestro, el juicio —todavia no compro-
bado a fondo por la critica— de que aquella gene-
racion partié en dos la historia de la lirica na-
cional.

. Quiénes integraron la citada generacion? En-
fre otros, Andrés Eloy Blanco, Fernando Paz Cas-
tillo, Julio Morales Lara, Rodolfo Moleiro, Jacinto
Fombona Pachano, Alberto Avrvelo Torrealba,
Envique Planchart, Luis Barrios Cruz, Héctor
Cuenca, Y, posteriormente, Manuel Felipe Rugeles,
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El autor de “Aldeq en la Niebla”, pues, inicia su
actividad creadora en medio de factores estéticos
a cuwal més apasionante, Si echa los ojos al
pasado inmediato, lo tienta la escuela de Dario;
si, descuidando un tanto los compromisos de su
generacion, mira hacia delante, lo solicitan los mo-
vimientos de vanguardia. Sodle una personalidad
estética bien definida y bien formada —como es
la suya— podra desenvolver su originalidad natu.
ralmente dentro de tan contrapuestas circunstan-
cias eulturales.

s

Veamos, asi, cual es la actitud de Rugeles en lo
relacionado con las formas liricas. El moder-
nismo, de un lado, habia hecho de las formas una
de sus caracteristicas fundamentales: desempolvo
ritmos y versos castellanos que parecian definiti-
vamente olvidados, como el endecasilabo de gaita
gallega, que tanto recuerda por su pesantez al
dodecasilabo de “Las Trescientas”; incorporé, o
traté de logrario al menos, al quehacer poético el
ritmo y el verso tipicos de las lenguas cuantita-
tivas, como es el caso del “Nocturno” de Silva,
la “Marcha Triunfal” de Dario, “Los Caballos de
los Conquistadores” de Chocano; hizo de Ia forma,
en fin, ¢l problema capital de la creacién artistica:
la sonoridad de las palabras fundamentaba la so-



noridad del verso en la misma proporcion en que
la sonoridad del verso fundamentaba la sonoridad
general de la estrofa y del poema.

jPobrecita princesa de los ojos azules!

Estd presa en sus oros, estd presa en sus tules,
en la jaula de mdrmol del palacio real;

el palacio soberbio que vigilan los guardas,

que custodian cien negros con sus cien alabardas,
un lebrel que no duerme y un dragon colosal,

Rubén Dario: “Sonatina”.

La revolucién modernista liberté al verso de la
estricta sujecion a las normas tradicionales; por
el enriguecimiento de ritmos de toda laya, le
confirio maxima flexibilidad métrica; lo dejo al
borde de la liberacion total, que habria de definir
al vanguardismo, Este, en un campo opuesto de
ideales e influencias, resulta profundamente dis-
tinto. Arranca, en verdad, de los finales de la
guerra mundial, pero entre nosotros, como ocurre
siempre, se instaura con cierto apreciable retardo.
Es bandera de la Generacion del 28, que, como se
ve, insurge diez anos después que aquélla a que
se suma nuestro poeta. ;Qué distingue sus for-
mas? El versolibrismo, en primer término: el
verso pierde sus elementos constitutivos vigentes
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hasta entonces: la medida, la acentuacion regular,
y, en consecuencia, el ritmo externo; y la rima.
Destruido, pues, el verso tradicional, logica, inevi-
tablemente, quedaba destruida también la estrofa.
La imagen, por otra parte: ésta pasé a ser, de
modo predominante y a veces caotico, el funda-
mento esencial del poema.

Esta aclarando el dia; yo trabajo eantando,
tengo la voz mojada y la tonada fdeil

(me levanté esta mafiana

con la garganta tan fresca

como si hubiera dormido

con una estrella en la boea).

Fernan Silva Valdés: “Cacharros”.

La hazana del vanguardismo —dentro del cual
evolucionan el ereacionismo y el superrealismo—
consistio, qué duda cabe ya, en haber puesto verso
vy poema a nivel de la vida conversacional del len-
guaje.

Manuel Felipe Rugeles, en cuanto que construc-
tor de poemas, se sitiia, muy inteligentemente, a
igunal distancia del esmero orquestal modernista
v de las libérrimas estructuras establecidas por el
vanguardismo. Como andino legitimo que es, re-
huye lo declamatorio, que pasa sobre lo verdadero
como sobre ascuas; y, fiel a su raigambre castiza,
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en actitud tan instintiva como consciente, aplica
a los metros de tradicion solo cuanto los pueda
identificar con la contemporaneidad creadora. Lo
obligan a ello, tanto su sentimiento caracteristico
c¢omo su pasion por lo esencial nativo. ;No es ésta
una postura clasica frente a las formas?

Es, sin duda, esto, esta especie de estilo, lo que
define a primera vista a Rugeles; lo que le con-
fiere unidad formal a su obra toda y lo destaca
de manera singular dentro de su generacion, Tal
gigno, como ya veremos, aparece con su primer
libro, “Cantaro”, de 1937, y llega hasta su obra
postuma, “Dorada Estacion’.

Haced recuento siempre
de la vida que llega,

de la muerte que pasa,
Ya es el ala del pdjaro
al rozar la ventana;

la hoja del arbusto

al temblar en el agua;

el fuego de la rosa
consumiendo una ldgrima,
o la membrana himeda
de la azul mariposa

que se funde en lo llama.

CANTARO: Vibracion.
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El agua,

el aire,

el sol

u el pdjaro en el alba

anuncign tu presencia en lg tierra.

ORACION PARA CLAMAR POR LOS
OPRIMIDOS: 1.

alrededor de la aldeq

los amapolas del campo
despuntan como luceros
rojos en el verde pasto.

ALDEA EN LA NIEBLA: Esta es la
Tierra Nuestra.

jQué extrafio es encontrarte, sombra de mi
[alegria!

Cuando ya lo mirada desgasté los espejos

impios de lo mafiona, Cuando pesa en los
[matsculos

un cansancio de siglos. Cuando foda la sangre

va acallando el rumor contenido en lus venas,

¥ crepite la ama de la eterne vigilia

que derrite la nieve de la frente nocturna

# el silencio es un vasto funeral de palabras. .

MEMORIA DE LA TIERRA: Signo del
Callado Retorno.



Yo guardaré las cartas para cuando mafiang,
fiel @ nuestro recuerdo, duefio ya de tu nonibre,
puedas leer en ellas:

miniatura de hombre,

fragil ternura humana,

verdad de mi cancién.

CANTOS DE SUR Y NORTE: Poewmas
al Hijo,

Estos fragmentos bastan, claro estd, para de-
mostrar las afirmaciones precedentes. Son poesia
contemporanea, en el mas justo sentido del teér-
mino; eontenida en versos no menos nuevos; pero
que no perdieron su condicién de tales. Sélo un
poeta de la formacion, de la disciplina, de la sabi-
duria creadora de Rugeles, pudo darles tan equili-
brada eficacia. Asi se explica, también, que
“Puerta del Cielo”, uno de los libros capitales del
autor y del que deliberadamente no tomamos nin-
giim fragmento, sea de sonetos, forma en la cual
Rugeles es maestro entre nosotros.

Los titulos con que Manuel Felipe Rugeles dis-
tinguid sus libros son inolvidables en la liriea vene.
zolana, Ellos solos expresan ya la ideologia esté-
tica a que fue fiel el poeta, “Cdntaro”, el primero,
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evoca una de las formas més entrafiables de la
cultura andina; “Aldea en la Niebla”, el cuarto,
es la sublimacion lirica de Zorea, la aldea origina-
ria, ¥ signa la obra maestra del autor; “Puerta
del Cielo”, el siguiente, levanta la ville que dijo
el conquistador a cimas de insospechado tembior
religioso, porque aquélla es “puerta del cielo” para
el poeta; “Memoria de la Tierra”, por su caricter
predominantemente elegiaco, parece cerrar la ma-
durez creadora de Rugeles y sefialar ei retorno
definitivo del corazén a la heredad de la sangre.
Mas alld de estos titulos, “Canto a Iberoamérica”
vy “Cantos de Sur y Norte” no indican otra cosa
gue la proyeccién amorosa de lo local sobre lo uni-
versal.

Hemos tocado tangencialmente, pues, la tema-
tica del poeta. Es hora de que penetremos ‘“‘con
voluntad placentera’” en ella, ;Cuales son los mo-
tivos de inspiracién esenciales en este antor? Sin
peligro de equivocaciones, uno solo: la tierra de
origen, esa maravillosa aldea en ia niebla, por
donde discurrid, inocente, la infaneia; v donde un
dia, de pronto, la sensibilidad descubrié los cami-
nos de la belleza.

Esto nos conduce a algunas concluziones de im-
portancia., Rugeles identificado como nadic con
los ideales de su generacion, atento siempre a las



solicitaciones vivenciales de sa tierra, elabora, afio
a aifto, st experiencia. Esta circunstancia siecold-
gica y creadora, a simple vista intrascendente, es
la que le permite elevar los elementos naturales
y humanos de su realidad a una aoténtiea jerar-
quia lirica; es la que le permite, al mismo tiempo,
componer sus poemas con esa encantadora natu-
ralidad de cosa viva que los sefiala particularmente
cn nuestra historia literaria.

Ahora bien: Ia aldea gun decimos ge diversifica,
en manos de su cantor, al través de simbolos nu-
merosos. Es la golondrina rapidisima que se con-
funde con la propia cancién: el agua que, rumo-
rosa, baja hasta el valle y sigue y nunea pasa; el
arbol, eon su earga de sombras v frescuras: los
pajaroes, con su algarabia inagotable; ¥ la moza,
que baja por les senderos come una nueva Serra-
nilla; y el alfarero afanoso, conjurador de la sed;
v el indio, gqne encarna el mutismo cordillerano;
¥y el pastor, que conduce su rebafio entre nieblas v
cantares; y la espiga simbdlica, que ondea bajo
el viento y al pie de lag nieves cimeras.

Andabas en el gire,

golondring de mi cancidn.
Andabas en el aire

cuando en mis manos te recogi,



En tus alas
In mafiona prendié el rocio
de su corazin.

................

Andabas en el qire euando te vi.
CANTAROQ: Golondring de mi Cancion,

Qué verde mar este mar
verde del trigo. Qué fina
ondulacion de las parvas.
Serena luz de esmeralda
sobre la tierra tendida.

El verde mar se estremece
de orille a orilla,

ALDEA EN LA NIEBLA: Serena Luz
de Esmeralda,

I'ue de alfarero ln mano
que en la aldea nos bendijo.
Y de hernero la otra mano
que nos enscfic el oficin,

La arcille nos dio el secrefo
de transformar su destino.
El agua que es nuestro vino
stempre en vesija de barro
lo, hebimos.

ALDEA EN LA NIEBLA: Alfareros,



Cuando quiero estar solo, con la misma fristeza
de mis antepasados, parsimoniosamente
enciendo yo las velas de mi casa. Los viejos
candelabros de plata cobran vide y comienzan
« recordar su historia.

MEMORIA DE LA TIERRA @ ;Quién no
tiene Recuerdos?

Puede afirmarse, pues, que la tematica de Ru-
geles, unica, constante, viva en todos sus libros,
es e] segundo de los elementos que apuntalan Ia
unidad de su obra. Ella demuestra, con indiscu-
tible claridad, c6mo el poeta hizo suvo, definitiva
y entrafiablemente suyo, uno de los propositos dis-
tintivos de su generacion: la exaltacion de lo esen-
cial venezolano.

Hemos revisado, va, la actitud del pocta ante el
modernismo; hemos visto, asimismo, su posicién
frente al vanguoardismo. Entre aquéila y ésta,
queda alinderada su personalidad lirica, de signos,
segin yva hemos confirmado, inconfundibles, Con
Ia finalidad de deshacer toda posible duda a este
respecto, llamamos la atencion hacia estos poemas:



;Naranjo deshabitado

de trinos, verde naranjo!
—Tengo azahares.

Rompe sus gajos el hacha
del lefiador despiadado.
—Tengo azahares.

Buscan los nifios naranjas
en los ramajes mds alfos.
Con sus manecitas trémulas
mueven el arbeol.

—Tengo azahares.

La novia que va de fiesta
corta los que son mdas blancos.
Y el naranjo en el camino
Y@ no €8 naranjo.

ALDEA EN LA NIEBLA: El Naranjo.

El habia aprendido la leccion de los eampos,
Andaba desde nifio cerea a los manantiales.
Recogia los frutos maduros de la tierra.
Escuchaba en silencio la cancion de los pdjaros.

Ascendia a los drboles de las altas montafias
en busca de panales, de nidos o de orquideas.
Vacas de manso ordeno custodiaba en los valles
y de tarde volvia con el lento rebafio.



A un ano de su muerte, me lo imagine ahora
con s bondad de nifio, pastor de alegres valles
por cendales de niebla y de azules campdnulas,
descubriendo el camino de Uegar a la estrella.

MEMORIA DE LA TIERRA: A Rufo,
el Pastor.

Corre el caballo viclento
por un filo de moniafia,
El jinete de la hazafia

va silbando sobre el vients.
Por sobre el paisaje lento
cuelga su verdor el pino

y se adormile el molino.
Solo™le cabalgadura

del que va tras ln aventure
se perfila en el camino,

CANTA, PIRULERO: Instantdnea.

Reiteramos —valga la insistencia— que Ia obra
de Manue] Felipe Rugeles se realiza dentro de un
equilibrio perfecto: entre la metilica orfebreria
modernista y la libertad absoluta de vanguardia.
C, tal vez con mayor exactitud, entre las raigales
exigencias de tradicién en sus tierras y en sus
letras, ¥ la desatada amplitud con que la poesia
méis nueva se incorpora todas las formas de la



vida, Notese qué sabor tan nuevo tiene “El Na-
ranjo” —ya citado— dentro de su austero aire
clasico; ¥ qué resonancias medievales, el jinete que
pasa por esa décima, “Instanfdneq”’, tan novedosa,
Hacer de la forma cbra de arte para que se adeciie
fielmente al pensamiento poético, fue norma de
nuestros padres los clasicos. ;No parece estar el
autor de “Aldea en la Niebla” dentro de esa linea?

ﬁt**

La fidelidad de Rugeles a su comarea de proce-
dencia reealta, ahora que la muerte ha puesto
punto final a su obra, sencillamente ejemplar.
Irrumpe en su primer libro, “Canfare”, v esta
ann, viva como el primer dia, en “Dorada Fsta-
cién”, su volumen postumo, Tal fidelidad demures-
tra la coherencia perfecta que hubo siempre entre
la conducta del hombre v los elementos iniciales
que la conformaron; entre la actividad del poeta
v su rezlidad intima, es decir, entre el ereador y
sus mas profundas vivencias: entre el poeta y
los objetivos esenciales de su generaeién, Tal com-
penetracion con la tierra explica el que Ias formas,
los termas, los modoes de elaboracion y la atmdésfera
emotiva de la chra de Rugeles integren —como en
ninglin ctro antor de su misma generacién; como
en muy contados poetas nacionales-—, la unidad
estética mas orginica imaginable,



En mi aldea

cuando nino

nunea crei en otra aldea,
nunca soné en otra tierra,

ALDEA EN LA NIEBLA: La Aldea.

Madre: la aldea camina
por mi corazom adentro,

ALDEA EN LA NIEBLA: Por miCora-
zon Adentro.

Concieneia de la espiga blanea y fina
en la era que el viejo sol madura,
comeo-en la letro fiel de la Fseritura,
doraba al trigo cierta luz divina.

PUERTA DEL CIELO: 2.

El nifio de la niebla junto al drbol,
limitando su amor a lo que ha visto,
dialoga con la tierra sin saberlo.

MEMORIA DE LA TIERRA: La Tierra
se revela por su Nombre.

Siempre al caer de la tarde.
Yo, solitario en la sombra,
mirando el final del valle.
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Oyendo la voz del rio
que jomds cambia su cauce,

FEl valle es de oros tranquilos
siempre al caer de la tarde.

DORADA ESTACION: Yo, Solitario en
Io Sombra.

La tierra, en fin, razén tnica de la creacion
en Rugeles, habia pasado, poce a poco, a ser incor-
porada, palpitante, viva presencia amorosa. Suer.
te de desposorio estético, la obra de nuestro poeta
hace de la aldea original amada verdadera. Y de
ésta, simbolo perdurable de belleza. Por eso pudo
invocarla asi en el mas acabado de sus poemas:

Mira los pajaros. Mira
sus plumas de luz cambiante.

Estos pdajaros que llegan
nadic sabe de qué parte,

Trino o trine, voces de oro,
quiero que a 1 se consagren,

;Cantad! Cantaed a este hora
de soledad del paisaje,



Y que los rios, los drboles
y las abejas y el aire

que va peinando la hierba
crepuscular de los valles,

silencien, para que 0igas

los pdjaros de lo tarde.

ALDEA EN LA NIEBLA: Los Pdjaros
de la Tarde.

Sélo en Antonio Machado, con quien més de una
afinidad tiene Rugeles —y esto no enwvuelve com-
paracion, ni alusién més o menos velada a influen-
cias—, hallamos tal sobriedad, tal profundidad, tal
misterigso temblor lirico.

El autor de “Puerta del Cielo”, es, quiza, el mas
cabal representante de la Generacién del 18, puesto
que es guien mejor hace realidad estética los idea-
les de dicha generacion; incorpora a la lirica na-
cional el paisaje andino, en una como especie de
neo-nativismo; y alcanza, en cuanto que fue fiel
a su tiempo y a su ambito, categoria de clasico.
& Tuvo conciencia de su destino lirico, de sus posi-
bilidades de perduracién, el poeta? Si no, no ha-
bria escrito en uno de sus instantes cimeros:

La aldea me dio su alma.
Yo di mi alma a la aldea.
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11
LA INEFABLE COMPANTA



El poeta asume, frente a la soledad, dog actitu-
des diferentes. La siente, y, en consecuencia, la
padece, es decir, la vive como entorno. Como at-
mosfera que limita y que, claro estd, condiciona
su quehacer animico. Es la soledad, asi para él,
fenémeno externo. Nos atrevemos a decir que la
contempla, como a cualquiera otra cosa, un tanto
lejana. Como al paisaje con que tropiezan, en
cada instante, sus ojos. Como a un ser mas,
cuando la corporiza, que, aunque parezca contra-
dictorio, lo acompana. Por eso, en coplas inmor-
tales, nos dijo Lope:

A mis goledades voy.
De mis soledades wengo.

Y, andando el tiempo, que el tema es, por uni-
versal, eterno, otro poeta:

La soledad se sienta al lado mio

de noche, al mediodia, en la alborada.
Yo la miro, y me mira, y le pregunto:
ide donde vienes? habla,
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Postura humana, como se ve, ésta, en que el
poeta esta rodeado por la soledad; en que el poeta
concibe a la soledad, con lo dolorosa que puede
serle, como especticulo. La soledad lo envuelve.
Esta fuera. Presente, inevitable tal vez, pero mas
alld del linde intimo.

La otra actitud del poeta, menos frecuente,
acaso, que la anterior, se produce cuando la sole-
dad no proviene del Ambito fisico; sino que pal-
pita, pavorosamente, como tnica realidad interior.
Tal experiencia de la soledad, como veremos, si-
lencio sobrecogedor, angustia metafisica, oscuri-
dad sin fin, se proyecta, volviéndolo opaco todo,
hacia el universo, que, para el poeta, no ofrece
sogiego posible,

Reconocemos en esta ultima actitud la vivencia
de la soledad; el drama, el tremendo drama de la
soledad. El poeta, encerrado dentro de si mismo,
impreca en silencio, pura noche, limitado por la
luz exterior que €l apenas si intuye o adivina.
Sélo aguarda o presiente que un rayo de esa luz
nazca, de pronto, en el horizonte intimo y oriente
el desasosegado mar afectivo,

J. A. Escalona-Escalona, hombre y poeta, nos
resulta ubicado entre quienes han vivido la sole-
dad desde dentro. ;(Cémo demostrarlo? ¢ Podra
probarlo sélo su caracteristica manera de elaborar
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la poesia? No seria esto suficiente. Para com-
prenderlo a eabalidad en su pozicidén de poeta. para
penetrar con sez-ridad en el campo de sn obra,
hav que alndir, asi sea discretamente, a su peri-
pecia eapiritual, a su apasionada hioorafia.

Hombre de disciplinada formacién intelectual,
poeta de econstitutiva emntividad, exasperadamente
sensible mAs bien, lo hemes eonocido, Agi lo hemos
visto, privilegio de la amistad, de la freenencia
personal, de 1a identidad de intereses espiritnales,
avanzar por la vida, Con una meta fija delante,
sieno de su verdad interior: realizarse. ;Cémo y
en qué sentido? En la vida, primero; después, en
la obra. Y el drama se acentiia en nnestro poeta
cuando, aleanzada la plenitud sicoligica, com-
prende que la obra no habra de darse mientras
la aludida lucha afectiva no halls ¢xmplido desen-
lace. Escalona-Escalona, en esta etapa vital, ha
podido suseribir los atormentados versos de Al-
berto Angel Montoya:

Hoy me he quedado solo. Humanamente solo,
Y yo no sé de nudie
que como yo en el mundo haya estado ten solo.

Sin apetencias grupales, despojado por las cir-
cunstancias de vinculaciones hogareiias, el poeta
vivié siempre. curvado sobre su propia angustia.
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De ahi que su obra, escasa y densa a la vez, haya
ido surgiendo, como de la hontaneda el agua, de
sus méas puras vivencias, Verdadera por origen.
Por calidad, también verdadera.

o %
W

Es tema, el de la soledad, como tantos otros,
eterno. Universal igualmente. La poesia espafiola,
por ejemplo, segiin ha demostrado Karl Vossler,
se ha desarrollado, siempre, teniendo a la soledad
como eje. Es que la soledad toca al romanticismo
imperecedero, fatal casi, que alienta en e] senti-
miento de todo poeta.

Mas, la soledad, como el amor o la angustia,
antes que de tema, ya nos sirve, a la luz analitica,
para identificar al peeta. Que es aquél que, por
haberla vivido, la toma, sin pensarlo, como tema;
y que, al mismo tiempo, por lo uno y por lo otro,
la reinstaura, salvandola, para la certidumbre li-
rica. Tal es el caso de J. A, Escalona-Escalona.

Es mis: en Escalona-Egcalona, la realidad del
hombre y la del poeta integran indisoluble unidad.
La vida del hombre y la obra del poeta se han ve-
nido realizando paralelamente, simultdneamente.
El tema de la soledad ha sido en él, primero, expe-
riencia, dramatica experiencia biografica; luego,
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realizacién poética. EI tema del amor, al que ha
dado paso, ahora, el de la soledad, corresponde a
pleno disfrute humano de inefable compafiia.
Nada habri, pues, de postizo en =u verdad crea-
dora.

La primera obra publicada por el poeta es “Isla
de Soledad”. Nacio, cuando el grupo “Yunque” de
San Cristobal, en 1943, contaba al autor entre sus
sostenedores. El titulo anuncia la unidad tema-
tica. El sentimiento de la soledad vertebra ese
libro. No obstante el que algunos poemas aislados
parezcan, a simple vista, negar el titulo que los
agrupa. Recuérdese que el poema inicial del cua-
derno en referencia ya introduce la emociin en
esa, atmasfera patética donde el silencio, 1a auie-
tud, 12 sombra, imperan sin término:

Isla de soledad en mar de olvido:
asi se siente el alma en la absolute
quietud. (Mundo en lo sombra sumergido).

Isly de soledad: en su paisaje
todo brote de jiébilo se mustia.

Todo cuanto habria de escribir el autor, antes
de “La Inefable Compaiiia”, vesponderia a esa ver-
dad vivencial, a esa suerte de credo humano v
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lirico. Véase que, alli mismo, en inolvidable invo-
cacion, madre muerta vy soledad se juntan:

Madre: 1o soledad mi compaiiera. . .

Se canta también a la rosa. Pero la rosa es “so-
litaria v blanea’: se vergue “eomo un simbolo en
ln moche” ; el jardin donde 1a vio el poeta esti “en
sombras”: es, ademas, la “Zinien rosa en el rosal
nacida”. Y, d= prontn, interiorizada ya, encarna
el sentimiento doloroso:

Qué claridad de simbolismo tiene
esta vz de la rosa entre la sombra.

Es que el Ambito sen=orial del poeta se tifie de
sombras. El pecho de Ia fronda es “oscuro”; el
aznl de las eolinas, “sombrio”: =i emereoe alofin ser
amable, que roza apenas la sensibilidad amorosa,
“la cscwridad modeln sn finura” o llexa eomo un
“rano lumar” ; en 1a heredad intima, los surcos son
“eallndos”; a veces, apenag e pronuncia un homs-
bre, “sus sflabas quichran el silencio”; enando se
cree en alguien, es ya:

Desolaeidn del dnfora vecia
del lrminoso jiubilo del wino.

Silencio y soledad del cauce
que se quedd sin la cancion del agua.
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Porque el amor, sélo entrevisto, en verdad,
muerto, yace, dentro, en una “tierra crecida de
silencios”; donde el poeta vigila “en soledad” el
“suefio de su muerte”,

e

El segundo libro de Escalona-Escalona es “Sole-
dad Invadida”. Esecrito y publicado, en 1947, en
Caracas. Habia ya él abandonado la provincia
amable, pacifica; y su soledad, ya en pleno bullicio
capitalino, golpeada ferozmente por el medio, se
tornaba, a la vez, mis pura y mis firme. Si hemos
dicho que la unidad de “Isla de Soledad” es demos-
trable; que es, alli, tema, como corolario de la
experiencia cotidiana; ahora en “Soledud Inva-
dido”, esa misma soledad se realiza dentro de un
solo poema desarrollado en sonetos blancos, de
s6lida unidad estructural y creativa: estética.

El mundo sensitivo, aqui, en esta segunda etapa
lirica, se hace mds cerrado, més oscuro, més gilen-
¢ioso, mas inabordable, més apasionadamente per-

”.,

sonal, En él, en su “murado territorio”:

............ veeeeen.. . hada crece,
el tiempo es un remanso sin fronteras
y el espacio un hermético recinto

bajo un cielo sin luz ni movimiento,
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Todo el 4mbito de “Soledad Imvadida” ha sido
cerrado “al brillo y juventud de los colores”; des-
poblado de “voces y presencias”; rodeado de “pié-
lages de sombra” ; se pisa “la tierra de lg noche”;
se vive en la “soledad triunfante”; se es “snico
hinésped de la noche sola”; se estd en “edreel de
sombras”; frente a “negros caracoles”; mientras
“los astros anagaron sus sefiales” y apenas “flo-
rece un paraiso de memorias”. Hstas invaden la
interior provinecia poética. La del Arbol amoroso
“perdido sin retorno”; la del rio que cifie la “sale-
dad del ecorazén”; la del cielo bajo el cual alguien
que punza en la “nostalgia fiel” al mismo tiempo
“apagabo las huellus del erepiisenlo”; la de 1a mi-
sica, ya “manantial de ritmos en elousura”; la de
Ia luz, lejanisima, que “convierte en luminosa fd-
bula su everpo”; y la de la voz amada, que suena
“desde la orilla opuesta de la ausencia”, pues no
traspasa el “umbral de los sentidos”.

La existencia, cada vez mas adensada de sole-
dad, pasa a la obra en un proceso ascendente de
eficacia creadora. El autor de “Isla de Soledad”
logra en “Soledad Invadida” una de sus realizacio-
nes esenciales, Y nos convoea, ahora, ya logrado,
a que, gracias a su jubilosa realizacién humana,
comprobemos, una vez mas, cémo, en él, la co-
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rriente poética sigue manando, como del hontanar
el fresco arroyo, de sus mas hondas vivencias.

Ex g
W

Nos referimos, pues, ya, a “La Inefable Com-
paiiie”. Es la tercera del autor, en el orden de sus
publicaciones en verso. Ya en el titulo, como era
tradicion en FEscalona-Escalona, no se alude a la
soledad. ¢{Cambio de actitud, acaso? Exactamen-
te: el cambio de actitud, asi vital como creadora,
genera, necesariamente, un cambio de perspectiva
en sus dos temas capitales: la soledad, el amor.
Primero fue la soledad, el silencio, la noche oscura
del sentimiento, lo que, en el instante creador,
ocupdé siempre el primer plano; el amor, que se™
anhelaba, que se presentia, gue tal vez se buscaba,
aparecia, empequefiecido y opacado por la distan-
cia, lejano, extrano. Existia, si es que existia, pero
fuera del personal cerco afectivo. Remoto. Hoy es
¢l amor, no la soledad, el tema central: lo que
ocupa, triunfante, iluminandolo todo, el primer
plano lirieco; mientras, la antigua sombra, derro-
cada, reducida a la linde del horizonte, apenas se
percibe, La poesia, pues, ahora, como la vida ori-
ginal, tendrd una tonalidad diferente. Luz, color,
sonido, jitbilo, seran los fundamentos constitutivos
de la obra que comentamos,
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Entramos en una realidad sensorial distinta.
Que ha sido iluminada por el amor, Que ha sido,
definitivamente, habitada, El poeta en ella, entero
de gozo en ella, invadido por ella, alcanzari el
milagro de la belleza sélo por la eleccién de aque-
llos elementos, naturales o sicolégicos, cuya afini-
dad con sus nuevos estados de 4nimo es evidente.
Viva luz interior resplandece a los pasos de la emo-
¢ion poética:

: Qué resplandor de cielo
comparable
al tierno amanecer de tus miradas?
La raiz de esta luminosa dicha
“huesos de antigua soledad abonan.
“Tiempo de Luz".

Anda mi corazén dentro del bosque
de tus dias,
y sabe que tus ojos
talan setos de sombra.
“Debajo de los Arboles Secretos”.

Lebrel de soledad,

cuerpo invisible

de tiniebla,

sometido siempre al rumbo
de tu duefio resplandeciente.
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recoges lo madeje de tus pasos
y su negro ovillo cifies
a 17s pies del mediodin,
drbol de fulgor erguido
en que la quietud sazona lentos frutos de sosiego.
Alll tu sombra fiel vigila
el amoroso ritmo de mis suenos.
“Travesia”.

Ahora, soledad, eres apenas
la dulece y déecil sombra
del cuerpo del amor.
de su resplandeciente senorio
sobre mi propia vida
tu corazon oscuro se sustenta.
“Sombra del Cuerpo del Amor”.

El vuelo de la luz entre las hojas
enciende vegetales colibries.

.........................

Arroyuelo de mitsica tu nombre
en infantiles ondas va regando
el césped vespertino del sosiego.



Y un coro de eriaturas melodiosas
canta dentro del alma. . .
“Imagen de tu Nombre”.

Escalona-Esealona, antes que imaginifico, es
poeta emotivo, Las imAgenes, en su estructura
lirica, cargadas de dinamismo intimo, robustecen
la unitaria atmdsfera amorosa de “La Inefable
Compaitia”. Asi como, antes, sintetizaban el sen-
timiento de la soledad. Obra, pues, de clara rai-
gambre emocional, documento de amor, “La Ine-
fable Compania” aparece construida a pulso de fe
intima. De puro, definido afecto:

Estabas tan distante
de la raiz hundida de mis suetios.
Detrds del horizonte de tus ligrimas
—mds alld de tu propia lejanio—
edivinaba apenas
la invisible verdad de tu presencia.
eres una eolina levantada
con arcilla de miisica y de suefios.
“Heredad del Jubilo”.

Al despertar tu sueno
junto al mio
alto,
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muy alto en plenitud del alina
el sol de tw inefable compaitia.
“Tiempo de Tuz”.

Bosqueeillo de fabule tu nombre
en lo eeleste voz de nuestras hijas.
Imagen de su voz, el eco danza
en circulos de didfono silencio,

“Imagen de tu Nombre”.

E! amor con sus voces labradoras

fue cavando, cavdndome la vida,

hasta encontrar su vocacion de fuente
a través de mis huesos y mi sangre

L R S Y LR

Ahora es este
coundal seereto de invisible pulso
corriendo siempre corazon adentro.

El alma sélo oye
lo sosegada voz de su corriente.
“Rio Secreto”.

Como en otros tiempos la soledad, el amor es,
ahora, el hilo conductor en la poesia de Escalona-
Escalona. Llena toda la obra. Es su (nico tema.
Cuanto resuene fuera de su maravillado clima,
no seran sino, como en la misica, variaciones que
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refuerzan el impetu con que regresa a la melodia
esencial,

. Cémo se incorpora la realidad, en “La Inefable
Compadiia”, a la vida poética? ;De qué manera
el riquisimo mundo sensorial que incide sobre la
sensibilidad de nuestro poeta adquiere aqui jerar-
quia artistica? EI] universo sicofisico que todos
conocemos estd presente en estas paginas, Lo de-
nuncian asi auténticos hallazgos, es decir, creacio-
nes liricas de singular eficacia espiritual, que van,
poco a poco, conformando el cuerpo entero del
volumen. Revelan, ademads, tales valores una per-
sonal elaboracién que, a su vez, testimonia anilo-
gos, sostenidos estados de alma:

La tornadiza imagen de tu vuelo
pasaba por la hondura de mi valle
sembrdndolo de oscuras mariposas.
Un aroma, tu voz, entre la brisa.

LR B R R R I I

Sostenias en alto

contra el azula del cielo
—anacheciente—

el palomar en vuelo de tus manos.

...... L R A R

Los limites del alma nos ataron
con entrafiables lazos de ternura,
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eomo los hilog de la savia
el alto aroma o la raiz profunda.
“Heredad del Jabilo”.

Clamor que nace
del gilencio oscuro,
lg flor de tus palabras en Ia cvrera,
“Tiempo de Luz”.

...... en los ramedes interiores
In sannre ayago
el vuelo de ane roios eolibries.
“Debato de lng Arboles Secrefos™.

Cestillo de eristal In medintuna
en manog de la noche jordinera, -
“Inddito Harizonte”.

Bosqueeil'o de dlamos azvles
este rineén del ciclo de In tarde.
“Imagen de tu Nombre”,

iNo estdin mi cer y el suyo confundidos
en la nidad del tiempo imperceptible
ecorn log rostves maliiples del aoua

de dos afluentes de gemelo curso

en el esnzio dnico del enuce?



Y las manos doneellas de la espuma
afloran a la nibil superficie
Yy coronan las sienes de la roca
con un florido ramo de rumores.
“Rio Seereto”.

Ahora bien, cada poema en “La Inefable Com-
paiita”, esta concebido y desarrollado —acabado—
como unidad lirica independiente. Aislado de la
obra total, en un momento dado, tendra existencia
propia. Sélo que, dentro del conjunto a que per-
tenece, ademés de esta ya sefalada verdad esté-
tica, cumple una funcién especial: la de ser, con
todo y su valor de creacion organica individual,
una verdadera creacién organica cabal. De igual
manera, el allegro, el andante, el presto, que son
obras acabadas en si mismas y que, como tales,
suelen incluirse en los conciertos, dentro de la sin-
fonia que integran cumplen la doble funcién esté-
tica de ser creaciones orgéanicas que fundamentan
la ulterior unidad musical. Juzgamos, en conse-
cuencia, que nos hallamos ante un solo, tnico
poema, “La Inefable Compaiia”, que viene, eso
si, constituido por varios poemas menores, como
los diversos tiempos concertisticos que decimos.

, Como demostrar esto tltimo? Causas obvias
nos fuerzan a limitarnos, para ello, a uno solo de
los poemas del libro en referencia:
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Anda mi corazén dentro del bosque
de tus dias

y sabe que tus ojos

talan setos de sombra.

Un resplandor de eielo

en vegetal clausura

ilumina su trdnsito y construye
despejados eaminos de confianza
por donde llega siempre

al sitio familiar de tu presencia.

Alli reposa

—debajo de los drboles secretos—
su fatigado pulso,

mientras en los ramajes interiores
la sangre apage

el vuelo de sus rojos colibries.
Afuera ronda

la soledad con sus espadas negras.
Invieta luz custodia las entradas.

En fuge ya la noche
squién destruird el prodigio cotidiano?
“Debajo de los Arboles Seeretos”,

Los otros poemas, “Heredad del Jubilo”, “Tiem-
po de Luz”, “Elegia de la Soledad”, “Sombra del
Cuerpo del Amor”, ete. —a ellos remitimos al
lectoi—, ratifican nuestras afirmaciones. Repre-
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sentan creaciones orgénicas parciales dentro de
la unidad general.

Quien nos siga en el anilisis comprobara, como
nosotros —es caso, ademas, de sensibilidad—, que
el drama de la soledad, el sentimiento de la sole-
dad, explican la unidad lirica en las dos obras
primeras de Escalona-Escalona; que esa soledad
cedid, un dia, el primer plano estético al senti-
miento amoroso; que este sentimientn, palpable,
continuo, a través de la identidad de los valores
liricos analiticos de cada poema, y de las ereaciones
orgénicas parciales, es decir, en cada poema como
tal, abre y remata, elemento unificador, el tré-
mulo universo de “La Inefable Compadiia”, Un
-sosegado aire emotivo, gemelo, en el arte de la
realizacién humana del poeta, vertebra la acabada
unidad estética de este volumen.

En su condicién de poeta, merced al transcen-
dente vuelco vivencial que hemos intentado sefia-
lar, Escalona-Escalona, liberado ya de sn pais de
sombrag, ha sabido conguistar la heredad del ji-
bilo, que tan dolorosamente habia presentido, en
su ahora maduro tiempo de 1nz. Por eso ha eserito
Ia elegia de la soledad. Dejémoslo, pues, ya, ab-
sorto, trémulo de gozo, escuchando, para siempre,
su lirico e inagotable rip secreto:

En fuga ya la noche
2ouién destruird el prodigio cotidiano?
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I
CONJUROS A LA MUERTE



La aparicion de “Conjuros a la Muerte”, ha sido,
en nuestro ambiente intelectual, para muchos, una
verdadera sorpresa. Pocos conocian, segin pa-
rece, al poeta Rafael- Angel Insausti. Menos sos-
pechaban su grado de evoluciéon creadora, su
madurez, mas bien, para el ejercicio total, ya defi-
nitivo, de las disciplinas poéticas. Apenas se
asociaba su nombre al de dos o tres voliimenes
iniciales, un tanto lejanos ya en el tiempo. Y de
los cuales no quiere, ahora, con muy responsables
razones, acordarse el poeta. La sorpresa, pues,
determinada por la obra presente, se justifica. Y
se justifica por la extraordinaria distancia en que
sitia al autor respecto de su escritura inci-
piente; por la eficacia lirica, consecuencia de una
maestria lograda plenamente, con que alcanza el
llamado milagro de la belleza; por la contencién
clasica en que se desenvuelve. Se trata, ademas,
de una obra sumamente breve. Menos que libro,
es un cuaderno. Sdlo que, en tan escasas paginas,



fundamento indiscutible de la sorpresa que deci-
mos, estd contenida, hiimeda de esencias, la poesia.
Afirmacion desautorizada por la prodigalidad con
gque suele aplicarse; pero que recobra su verdad
primordial, regenerada por entero, en el caso con-
creto de Rafael Angel Insausti.

Penetremos en el ambito de “Conjuros a la
Muerte”. Vayamos despacio dentro de él. Trate-
mos de ver como pudo conformarse, para nuestro
mejor gozo intimo, tan armoniosa geografia espi-
ritual. Y no es que pretendamos dar con su mis-
terio. Que él, el misterio de la creacién poética,
como el de la vida, como el de la muerte, perma-
necera siempre inasible. Lo que intentaremos es
comprenderlo. Unica manera de sentirlo, de con-
templarlo, de saborearlo a plenitud. “Conjuros a
la Muerte”, como toda obra de poesia, es expe-
riencia. Y ésta, la del autor, es testimonio de la
lucha del hombre con los elementos afines a su
sensibilidad. Y he aqui que, de stbito, hemos to-
cado el punto de partida. ;Qué elementos entran
en juego al través de los poemas que integran el
volumen presente? ;Coémo los combina el poeta
para que estimulen tan eficazmente nuestra emo-
cién, nuestro asombro? Desarrollemos las respues-
tas a tales preguntas, lentamente. Es posible que,
va al final, tengamos concepto claro del valor de
esta obra,
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El poeta, pavido, frente al universo, solo, pro-
fundamente solo, columbra el conmovedor aAmbito
cosmico. Esta ante la sombra envolvente; o, bajo
la luz, también como él, creadora. Percibe el viento
que pasa; las estrellas, arriba, trémulas; la rosa
simbolica que, a lo lejos, refulge extrafamente;
la lluvia sin cesar; las cosas. Cada una de estas
porciones del mundo, que, alternativamente, ful-
guran o desaparecen, que tan certeramente inciden
en su sengibilidad, apenas si sirven para probar
s pequenez u oposicion a lo otro: lo de fuera; el
todo. El poeta es: él mismo ante el universo:
solitario y conmovido. Sabe, pues, que:

La soledad se encuenira
como la sombra, siempre,

El poeta siente, ademés, como:

El ser se colma de ella,
que sin embargo es pura
como la luz.

Y que:

Quedan en gi las cosas
0 en su leve memoria.

Fs mas: hemos dicho que el poeta asiste a la
contienda de su emocién con el mundo, gue con-
templa como:

1.




El vtento

se qeereo @ los jazmines
en su caballo blanco.,

La rosa iba en su aroma.
La estrella estuvo anoche
temblando sobre el patio,

Viene a veces la noche y lena el pecho;
la luz sus dngeles aleja;
el mundo todo se hare de carhém exaltado,

Llegs, total, perfecta, la neblina., (No habia
sino dolor, aqusencia), Y circuyéd el recuerdo
de la caida torre. ..

Viste la luvia gozos;

es o materia exacta

del esperar, y tiembla
—por dondequiera— blanca.

...los ojos

bucean en la ausencia de la luz y caminan
gobre hierbas de luto, en monte y valle amargos;
nuneca las mannsg piden sus alas exdingwidas.

La vida esconde vy muestra sortija de
[lueidrnagas.

.. .después del resplandor de la frente v la
Fmano,




y del amor, que a todo y siempre pudo servir de
[lampara,
la soledad de un nombre habrd, no mds. De un
[nombre.

El amor es el aire que sin descanso respiramos,
los rios de prodigio que despaciosamente nos
[transitan,
seguridad, temblor, tristeza
en nuestra carne anclada, cual una estrella
[blanea inagotable.

Son multiples, como ha podido verse, los ele-
mentos sensoriales que van estructurando esta
obra. Todos ellos de hondo sentido césmico, en
funcién universal sin limitaciones-espaciales de
ninguna especie. Lo mismo el agua que la piedra;
igual la estrelle que el arco iris; 1o mismo la noche
que el rio o el tiempo; igual el pdjaro o la luna
que el reldmpago o la sombra; el aroma como la
luz: el jazmin tanto como la muerte. Insistiremos,
puesto que es fundamental recordarlo: elementos
sensoriales, integradores de la naturaleza en gene-
ral, rodean o asedian la sensibilidad de nuestro
autor. Con ellos se lograra, segiin ya veremos, la
creacién poética,

**:1‘

El poeta, ya lo dijimos, esta, solo, frente al cos-
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mos. Aquél y éste son, tomandole prestado el tér-
mino a la dramatica, los tinicos personajes de la
obra. El poeta, mas que nadie, lo sabe porque lo
sufre. Es decir: lo siente. Y, si lo siente —valga
la repeticién—, hemos dado con la direccién emo-
tiva que él ha de imprimirles a sus vivencias.
. Cual es? Sabiéndose el poeta infinitamente pe-
queio ante el entorno, que es infinitamente
grande, y sintiéndose, ademas, sin compaifiia, es
la emocion de la soledad lo que vertebra su crea-
cién. Verifiquemos, hasta donde nos sea hacedero,
lo dicho:

La soledad se encuentra
como la sombra, stempre,

En noche, en vida, en llanto,
en muerte, amor y olvido,
la soledad del hombre.

Muro invisible ecerea
la. soledad del hombre
hecha de lluvia, viento,
amor, estrella, rosa,
sombra sin fin,

“Muro Imvicible”,




Viene a veces la noche y llena el pecho:

la luz sus dngeles aleja;

el mundo todo se hace de earbon cﬂxaltado.
“Tormenta”.

Llegé, total, perfecta, la neblina, (No habia

gino dolor, ausencia). Y cireuyd el recuerdo

de la eaida torre, por donde descendian

los dngeles que se iban en la brisa del pueblo.
“Soledad”.

Y que diga
i fabula: e fue, cantando. .. Iba
en una fresea brisa de cocuyos,
“A un Rio”.

Entonces divd el hombre, =
hitmeda la palabra,
por qué se haee tan negra
Ie lume en los guitarras.
“Comarea”,
La fuerza que en la atmoésfera se advierte, dice
[rumbo,
pero va solitario sy rumor en la noche.
“Sitio para la Sangre”.
El nombre, ya se habe, la vida,
eq un rinedn en que se giembra olvido.
“El Nombre, la Vida”,

en
-3




... Parece que perdemos por él la soledad:
clarisimas presencias atraviesan el ser,
sueltan secretas melodias, las entregan
a sus flautas de muerte.

“Materia de Amor”.

Es la certidumbre de su soledad, la emocién
o el sentimiento de ella, lo que define la direccion
emotiva de la poesia contenida en “Conjuros a la
Muerte”. Las pocas pruebas transcritas —hemos
dicho que la obra es breve— no dejan espacio
para dudas. Las intuiciones sensitivas que sefa-
lamos primero no son otra cosa que instrumentos
al través de los cuales se transparenta la emocion
que decimos, La universalidad de lo sensorial for-
talece el sentido c6smico de lo emotivo.

i %
*

Destacamos, pues, los elementos sensitivos. Vi-

mos cadles son, qué categoria tienen como tales
elementos, Hemos descubierto, luego, qué senti-
miento predominante, el de la soledad, caracteriza
el mundo lirico que nos ocupa, Las pruebas aper-
digadas, en uno y otro caso, son claras, sin duda,
indiscutibles. Ahora bien, cualquiera, sin ser
poeta, ha podido también, intuir los mismos facto-
res y experimentar las mismas emociones. Aqué-
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ilos estdn al alcance de todos; éstas son de la
experiencia humana. Veamos, pues, ahora, cémo
ha elaborado el poeta en su obra los unos y las
otras. Analicemos sus valores. Que es ya, entrar
en su ambito; penetrar de verdad en su poesia.
Y dichos valores resultaran de la funcién estética
que cumplan los elementos captados. Funcién que
veremos, primero, en si misma; luego, en su con-
junto,

La soledad se encuentra
como la sombra, siempre.
Kl ser se colma de ella,
que sin embargo es pura
como la luz; se enciende
el corazon, se pone

a destellar sus rojos
sobre los quietos montes,
Después se divda: el viento
se acerco a los jazmines
en su eaballo blanco.

La rosa iha en su aroma.
Muro invisible cereca

la soledad del hombre,
heeha de lluvia, viento,
amor, estrefla, rosa,




sombra sin fin. En ella
el hombre pasa, eterno.
“Muro invisible”.

Comienza el poeta, lentamente, por crear armo-
nias por semejanza con imagenes que conservan
todos sus elementos constitutivos. Mas, va en
trance creador total, se despoja de obsticulos, y
las imédgenes surgen desnudas, casi atropelladas de
belleza, Quedan eliminados, de este modo, los fac-
tores estéticamente negativos, y en lo que recibi-
mos del autor, nada queda fuera del campo lirico.

Viene a veces la noche y llena el pecho;

la luz sus dngeles aleja:

el mundo todo se hace de carbon exaltado.

Y cuando el amor va a ser laimpara muerta,

rasga la sombra en plenitud

con mano de oro subita el relampago.
“Tormenta”,

Afianza mds ain tu transparencia,
sigue labrando tus azules aires,
dando iz al destino de la piedra,
llevdandote las nubes i los drboles.

Y arrvastrame, y octilltame, profundo
en tu lumbre, en tus aguas. 'Y que diga
wi fabula: —Se fue, cantando. .. Iha
en nna fresea brisa de cocuyos,
“A un Rio’.
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La elaboracion de Insausti, perfectamente en-
marcada por la mas nueva estética, se desarrolla,
en sus valores parciales, unas veces por armonias
de semejanza, otras, de contraste:

Tierra profunda en verdes
efimeros labrada.

La muerte fue con ella.
Aqui estd la esperanza.
Mas st al presmtc mueve
tanta pureza el agua,

ya aquictardn el vuelo

los pdjaros de plata,

El sol cubrird penas. -
La muerte serd gracia.
FEntonces dird el kamb? e,
hiumeda la palobra,
por qué se haee tan negra
la luna en las guitarras.
“Comarca”.

La vida esconde y muestra sortija de
[tuciérnagas,
y anhela muerte y muerte, tal una mansa tarde
sin dngeles que quiebren su vitral encendido,
“Sitio pare la Sangre”.
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... Y el nombre, ya se sabe, tiene el rumor del
[viento,
In voz del agua rutinaria y triste,
un hueco en donde queda sin fin, rigido,
el hombre con su signo de pequenez o asombro.
“El Nombre, La Vida”.

...Es la torre de lucha

con la distancia y con el tiempo, con esas cosas
[sin sentido

que recordar ahora no debo.

El arco-iris le hizo puente, se enternecio la

[piedra
bajo su paso inacabable,
los soles maduraron la miel en sus cabellos.

un agua tienes que no sucia las bocas,
un agua, azul memoria del hombre, para
[siemre.
“Materia de Amor”.

Destacamos, subrayandolas, lag creaciones par-

ciales de orden sensitivo. Y hemos declarado que
éstas son vitrales donde la emocién de la soledad

se diafaniza, tefiida, a veces, de amoroso deliquio.

Si en el primer poema hallamos que la soledad

como la sombra se encuentra siempre, al final
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dicha soledad estara hecha de sombra sin fin. De
la ausencia de luz se pasa a la de vida, que es la
muerte. Ambos elementos sustentan, como valo-
res moleculares, la expresion del referido senti-
miento, Que mas adelante, veremos que “la luz
sus dngeles aleja” y que *“‘el mundo se hace de
earbon exeltado”. O también que la neblina “cir-
cuyo el recuerdo de la caida torre”, ya perfecta
alusion al transito mortal. O que el poeta “se fue,
cantando, en una fresca brisa de cocuyos”, vale
decir: en sombra, en noche, en muerte. Y en
Comarca”, uno de los mejores poemas del volu-
men, donde se aguarda a que:

ya aquietardn el vuelo
los pdjaros de plata.

Y donde, al final, cercado por el muro invisible
de la soledad césmica, comprendera el hombre
“por qué se hace tan negra la luna en las guita-
rras”. Emocién, dijimos, y repetimos ahora, que
se hace mas evidente, mas conmovida, cuando
canta “El Nombre, la Vida”, y siente que, después
de todo, hasta del amor, “la soledad de un nombre
habrd, no mds”, ya que, agrega, ‘“el nombre, ya
se sabe, la vida, es un rincén en que se siembra
olvido”. Nueva elaboracién de la soledad que en-
vuelve, a la vez, la sombra, la ausencia, la muerte.
“Materia de Amor”, por ejemplo, el poema tltimo
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del libro, hace culminar la trayectoria emotiva que
analizamos. Escuchemos, de nuevo, al poeta:

... Parece que perdemos por él la soledad:
clarisimas presencias atraviesan el ser,
sueltan secretas melodias, las entregan

a sus flautas de muerte.

Se sienta sobre la propia hoguera del pecho
[enardecida,

lanza extranos conjuros a la muerte,

la incapaz de olvidar,

Dejamos analizadas, con algin detenimiento, las
creaciones parciales de orden sensorial que pre-
senta la poesia de Insausti. Asimismo, hemos exa-
minado ya sus fundamentales valores, igualmente
parciales, de tipo emotivo. Es tiempo de hablar
de la unidad estética en “Conjuros a la Muerte”.
Tal unidad se conquista cuando en las creaciones
liricas parciales, ya solo dentro de un poema de-
terminado, ya dentro de un conjunto de poemas,
como es el caso de este libro, hay un elemento
0 hilo ordenador, suerte de columna vertebral que
va a sostener, erguida, la estructura entera. El
recorrido anterior nos demuestra una verdad per-
fecta: que un sentimiento preciso, claro, patente,
define la actitud creadora del poeta. Ese senti-
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miento es el de la soledad del hombre. Cada una
de las creaciones, seglin ya vimos, van referidas,
con los matices del caso en cada poema, a esa emo-
cién tan humana, tan universal. La unidad esté-
tica, evidente, de ella, de esa emocién depende.

Es mas: hasta donde vamos, el examen nuestro
ha puesto al descubierto la elaboracién poética
personal de Rafael Angel Insausti. Es decir: de-
muestra las cualidades inherentes al contenido de
“Conjuros a la Muerte”. Nos resta, antes de fina-
lizar, agregar que la expresién, si bien varia en
este libro desde la modalidad paralelistica, pasando
por la entrelazada, hasta la sintética, se mantiene
preferencialmente en estas dos tdltimas. De tal
pormenor resulta, en buena parte, la perfecéion
artistica del conjunto.

Y se imponen algunas conclusiones, La origina-
lidad de “Conjuros a la Muerte”, por la forma de
elaboracion de los diferentes elementos, asi senso-
riales como emotivos, es indiscutible, Esta virtud,
tan poco abundante en los libros que diariamente
llaman la atencién intelectual, se debe, entre otras
causas, a que, a la hora de la creacion, ninguno de
los materiales intuidos por el autor queda sin fun-
cion estética precisa. Esto ultimo, unido a lo sin-
tético de la expresion, contribuye a excluir, en esta
obra, la peligrosa tentacién de la anécdota. Sinte-
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tismo, asi, y pureza, que han hecho exclamar a
algunos —lo hemos oido— que se trata de una
“poesia en e] aire”, En el aire, complementamos,
ahora, nosotros, de la mas limpia faena creadora.

Este breve pufiado de poemas de Insausti lo
compromete excepcionalmente con la historia de
nuestra lirica. Pocos como él, con tan contados
poemas, han podido dirigirle tan certeramente
conjuros a su muerte.
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DIONISIO AYMARA:
KL HOMBRE, LA OBRA




Entendemos en Venezuela desde hace tiempos,
por lirica moderna aquélla que despunta con el
siglo que corre; aquélla que surge, inevitable-
mente, bajo la tardia influencia del modernismo;
aquélla que, sin lugar a dudas, se prolonga hasta
los dias presentes. Y, de la misma manera, califi-
camos de lirica contempordnea a la poesia que,
si no nace con la Generacion del 18, toma a ésta,
al menos, como punto de arranque para su evolu-
cién. Tales denominaciones, por otra parte, nunca
pretenden tener caricter tajante: apenas procuran
orientaciones, deslindes mas o menos precisos,
para el lector desprevenido, y atin para el gustador
apasionado del arte.

Dentro, pues, de lo que llamamos lirica contem-
poranea —abarca so6lo los Gltimos treinta anos—
el TAchira ha conquistado puesto de singular re-
lieve. Su mapa lirico, a estas alturas ya perfecta-
mente definido, presenta, a la hora de cualquier
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consideracion critica, cuatro puntos cardinales.
Uno de estos —quién lo duda— ha alcanzado ya
fulgencias definitivas: Manuel Felipe Rugeles.
“Aldea en la Niebla”, “Puerta del Cielo”, “Dorada
Estacion”, para no citar sino tres de sus obras, son
realizaciones inolvidables en la historia de la poe-
sia nacional. Juan Beroes, en segundo término,
representa también aquella provincia en nuestra
lirica. Con “Clamor de la Sangre”, y, sobre todo,
con “Prision Terrena”, él es uno de los creadores
mas personales dentro de la época que nos ocupa.
Ya mas cerca de nuestros dias, ha surgido Marco
Ramirez Murzi: viene de la frontera (es de San
Antonio) ; trae una voz enteramente nueva: cons-
truye sus poemas con la mas desenfadada inde-
pendencia de aquello a que nos tenia acostumbra-
dos, terca, nunca bien derrotada, la tradicién. Ahi
estan, conocidos de todos, algunos de sus testimo-
nios: “Antes del Olvido”, “Alta Noche”, “EIl Pres-
tidigitador”. Cerrando el horizonte, aparece Dio-
nisio Aymard. Es el cuarto poeta con que el Ta-
chira, como ya dijimos, se abre paso, certeramente,
hasta el corazon de la livica actual del pais. De los
libros de Aymara (a los cuales nos referiremos con
detenimiento més adelante) parece ser prineipal,
hasta ahora, “El Corazén como las Nubes”.

De estos poetas, verdaderos puntos cardinales
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del mapa aludido, tres son originarios de San
Cristobal: Manuel Felipe Rugeles, Juan Beroes y
Dionisio Aymara. Importa tener en cuenta esto.
Que aquella ciudad, aldea perdurable en la niebla
de la poesia, explica, en grandisima parte, la obra
de estos autores.

Noétese, ademads, en confirmacion de la ubicacion
estética que pretendemos asignarles a los citados
poetas, que Rugeles aparecié en la década 1930-40
(“Cantaro” es de 1937) ; que Beroes pertenece a
la siguiente, dentro de la que su “Clamor de ln
Sangre” significa un exigente retorno a lo clasico;
que Ramirez Murzi, si bien va se habia asomado al
ambito poético un poco antes, surge con “Anies del
Olvido” en 1951; y que Aymard ha publicado sus
libros a partir del atin cercano 1956.

#* %
#*

Dionisio Aymara, repetimos, es uno de los tres
poetas de San Cristébal. En aquella capital andina
vino al mundo en 1928. Alli mismo realizo sus
primeros tanteos en la cultura; alli también, donde
la montana extrema su luminosidad y su dulce-
dumbre, inicié su ministerio poético. Experiencias
varias, profundas, inolvidadas, en otros sitios
—Mérida, Rubio, San Antonio, Cticuta, Bogot4,
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Caracas, etc.—, no han sido en él sino fundamen-
tos para su formacion intelectual; mas exacta-
mente, para aquilatar su devocién por la tierra
originaria.

La entidad humana que responde al nombre de
Dionisio Aymara ofrece al observador dos frentes
que, con ser distintos, parecen complementarse.
De un lado aparece el quehacer profesional a que
lo fuerza, inmisericorde siempre, la vida; es el
resultado de un crecimiento interior nada siste-
mético; de una marcha, un tanto a salto de mata,
a golpe sorpresivo de talento, hacia bases —hay
que decirlo de una vez— sustentatorias, en el doble
sentido del adjetivo. Hallamos aqui al hombre,
angustiado como nunca porque ha de moverse den-
tro de acciones refiidas con su mas definitivo tem-
peramento, Del otro nos tropezamos con el afan
verdadero: el de la creacion. Aymari llegé a él,
independientemente de sus exigencias vocaciona-
les, a fuerza de —ahora si— una sistemaética, apa-
sionada, angustiada consagracion a la conquista
de la sabiduria estética. Hecho de asustadizas ti-
mideces, pura, existencial intimidad, he aqui al
poeta, Entre aquél, el hombre batallador, de cuyo
nombre casi nunca quiere acordarse el poeta, y
éste ultimo, existe la misma relacion que entre la
sombra y la luz. Son contrapuestos; pero no puede
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andar el uno sin el otro. El nombre auténtico de
ambos es el del segundo, por cuanto es el nombre
literario: Dionisio Aymara. Una fusion de lo he-
lénico y lo indigena en la cédula de identidad lirica.
Quienes hemos tenido ocasiéon de tratar de cerca
al autor de “E'l Corazén como las Nubes” le admi-
ramos, como una creacion mas suya, esa doble
vertiente en que ha sabido situar, deslindandolas,
la actividad del hombre y la tarea —ambas coti-
dianas— del artista,

. Cudles son las realizaciones concretas de éste?
Para entrar en su estudio, en su simple enumera-
cion bibliografica, habria que empezar por un
libro nonato. Lo conocimos, lo leimos, 1o releimos,
lo revisamos —el autor tenia intenciones editoria-
les ya—, hace tiempos, en San Cristébal. No re-
cordamos el titulo. Era, eso si, una coleccion de
sonetos. Unos sonetos de incomparable factura,
en los que la destreza técnica se unia —cosa poco
frecuente tratindose de tan dificil forma y, sobre
todo, de libro primigenio— con el hallazgo lirico.
Ese libro, de pronto, en un rasgo de singular res-
ponsabilidad intelectual, fue destruido por Ayma-
4. Quemaba, asi, el poeta lag naves que pudieran
comprometerlo con la tradicién. De tal acto, a
todas luces injusto, sélo sobrevivieron, gracias a
nuestra memoria, dos piezas, Una de ellas, anto-
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logica en su especie, es el “Soneto a Nuestro Senor
Don Quijote de la Mancha”, Figura, ya, en nues-
tro estudio “El Soneto en Venezuela”,

Dionisio Aymara hizo, pues, su primera salida
al través de “Mundo Escuchado”. Es un poemario
lanzado por las Ediciones de la Casa de la Cultura
de San Antonio del Téachira, en 1956 ; fue impreso
en la Editorial Iqueima de Bogota. Ya mas tarde,
en 1959, aparecieron en Caracas, editados por la
Tipografia Guanarteme, “Clamor hacia la uz” y
“El Corazon como las Nubes”, La revista Lirica
Hispana recogié en su ntmero 210, de 1960, la
tltima obra (hasta ahora publicada) de Aymara:
“Horario de Vigilia”. El poeta trabaja actual-
mente en una creacién de gran aliento: “El Alu-
cinado”; y, ademads, tiene listos otros dos libros
atn sin titulo definitivo. Es oportuno sefialar que,
en el concurso poético de la Sociedad Bolivariana
correspondiente a 1961, merecio el codiciado galar-
don el poema de Aymara “Escichanos, Liberta-
dor”,

Zorca llamaron los indigenas el valle por donde
pasa, pasa v perdura. el Torbes, En ese valle, al
lado de ese rio, nacié la ciudad de San Cristébal.
La rodean colinas luminosas, familiares; amables
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relentes la orean sin término; la vigilan amorosa-
mente, arriba, lejos, cerca, nubes, nieblas silencio-
sas. Es la comarca de la poesia. La aldea del
sueno. Cantada, inmortalizada por Rugeles. se in-
corporé definitivamente a la emocion de todos, al
panorama integral de la lirica venezolana. El
poeta nos lo repite siempre:

En mi aldea

cuando nmiio,

nuneca crei en otra aldea,

nunca soné en otra tierra.
ALDEA EN LA NIEBLA: La Aldea.

La Aldea me dio su alma.

Yo di mi alma a la aldea. .
ALDEA EN LA NIEBLA: La Aldea me

dio su Alma.

Aymara proviene del mismo sitio: alli abrié sus
ojos al mundo; alli fue ganada su emocién, de
manera perdurable, para la vida poética. Coinci-
dira, pues, con Rugeles en el punto de partida
emotivo; en las motivaciones mas profundas de su
creacion; en la idealizacién de la aldea originaria.
(Es justo reconocer que fue el creador de “Aldea
en la Nieble” quien, gracias a su eficacia estética,
rescatd aquel sustantivo —aldea— de su postra-
cion peyorativa hacia esa nueva dimensién con
que, hoy, ha ingresado en nuestro ambito lirico).
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; Como evoluciona en sus menesteres poéticos
Dionisio Aymara? A partir de la destruccién, tan
responsable como injusta, de sus sonetos iniciales,
su primera motivacion esencial es la tierra. La
tiene en torno, calida, primero; la lleva después,
como telén de fondo, en cada una de sus realiza-
ciones. Cuanto mas distante parece, a veces, de
ella, asi por la vida como por el tema, tanto mas
hondamente palpita en su obra. Pero nuestro jo-
ven poeta, claro esta, no canta directamente, obje-
tivamente, la aldea luminosa; proyecta sobre su
panorama, mas bien, la angustia, el amor, la
muerte; y, ya con mayor cercania, el recuerdo. Y,
a la luz de este recuerdo —la luz de la verdadera
poesia—, la emocién creadora suele superponer,
fusionar, el objeto de la evocacion y la presencia
amorosa. Nueva forma, sin duda, de traer hasta lo
mas vivo de nuestra sensibilidad, el valle de origen.

... Yo gritaria con drboles,
con musgo, con estrellas agonicas,
gritaria con lagrimas,
volveria a gritar,
para decirte: T eres aquella aldea
que buseaba mis manos.
MUNDO ESCUCHADO: Nocturno.

W Eldia fluye lento,
sosegado,
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purisimo,
sobre nosotros, fluye como una miel dorada.
CLAMOR HACIA LA LUZ: Invitacion
al Canto.

...Era la aldea, todo el corazén, toda la
[infancia,
pasando sin cesar y sin embargo alli solos e
[inmdviles.
EL CORAZON COMO LAS NUBES: El
Alba Llega.

Se trata, pues, de una labor poética de poderosa
raiz telarica. Aymari —como ya lo habia alcan-
zado, en su hora, Rugeles— confirma la presencia
del Tachira en la poesia venezolana contempora-
nea: no solamente en cuanto entidad creadora que
es el poeta; sino en cuanto que su obra se inspira,
entre otros motivos no menos esenciales, en la
porcién tal vez més caracteristica de aquella co-
mareca: Zorca, es decir: San Cristobal. La aldea,
en el mas claro, perdurable, de sus sentidos, fulge,
siempre, al fondo de sus poemas. Con igual evi-
dencia en los que integran a “Mundo Escuchado”
que en los de la publicaciones posteriores,

Téngase presente, ademas, que al referirnos a
esta suerte de primera solicitacion creadora, pa-
tente en Aymara, no aludimos a manera alguna de
nativismo. En su poesia aparece la tierra viva —el
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rio, la niebla, la dulzura del aire, los arboles— a
fuerza de elaboracion estética. En cuanto que ele.
mento de poesia, Ginicamente. Sin la menor inten-
cidn descriptiva, Prueba de ello, defintiva, “El
Albe Llega”, poema de “Ei Corazén como las Nu-
bes”,

***

El segundo pilar tematico, entre los que sostie-
nen el edificio livico de Aymard, parece no ser
otro que ¢l hombre. Su presencia, su existencia,
todo cuanto la una y la otra contienen de angustia,
son proyectados por el poeta, primero, sobre la
comarca originaria; luego, ¥ ya definitivamente,
gsobre el mundo. (Hay que dejar sentado, de una
vez por todas, que, en el caso de este autor, la
angustia que revela su obra no es un recurso de-
magdgico, un devaneo retérico, un modo, mas o
menos elegante, de singularizarse. Es una honda,
estremecida, inapaciguada experiencia, Pocos
creadores jovenes tan transidos de angustia como
él, Angustia, por otra parte, que, unida a su fer-
vorosa pagién por la tierra, transmite a su obra
esa atmdsfera roméntica que la define a primera
vista). Es, pues, un elemento sicolégico mas, que,
integrado artisticamente, aflora en la poesia de
Aymara desde las paginas iniciales hasta las que
no han perdide ailin su ineditez,
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... Estoy aqui, sustancia de la noche,
materia que o su forma primera
se devuelve.
Grito herido rodando desde el hombro del tiempo
Y 0jos que ya no vuelven
porque no tienen cauce
donde soltar su sed de olas amargas
o el estupor oculfo de sus rios.
MUNDO ESCUCHADO: Awmbito del Ol
vido.
... Un viento helado que de subito
apaga llamas, rostros,
una palabre sola,
una pregunia,
nadae mds y la muerte
junto a mosotros
Y la soledad, devorante tumulto
de tinieblas, inician el pavoroso asedio,
la matanza, el eastigo de nosotros.
CLAMOR HACIA LA LUZ: Asedio de
la Muerte.

El hombre, es decir, el poeta: la angustia. Y
ésta: la muerte, el olvido, la soledad, y aun el
amor. El poeta, nuestro poeta, atraviesa la vida

asaetado de angustias diversas; desde la metafi-
sica, pavorosa y oscura, hasta la afectiva, no por
circunstancial menos taladradora.
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sDe qué llanto invisible, de qué despavoridos
[oj0s
sin fondo, alucinantes, de qué morados sureos,
[de qué gestos

palidos de sobresalto,
de qué agudas aristas, de qué temblor, Diog mio,
de gqué vive tiniebla modelamos, instante tras
[instante,
nuestro desnudo rostro, la piel cubierta de mis-
[terio, el pdvido

destello

del dolorido trdansito,
nuestro dltimo espacio cruzado de lineas amar-
[gas?
FLCORAZON COMO LAS NUBES: La
Muerte en tos Espejos,

.. .Yo soy el que huye despavorido
debajo de los pinos,
yo 3oy el que ha perdido lo esperanza, el que ha
[dado
su corazon a las tinieblas.
HORARIO DE VIGILIA: Vigilia.

Dentro de su evoluciéon creadora, Aymara
aquieta la angustia sélo en los instantez en que
adquiere conciencia de su destino de poeta: su
lucha contra la sombra o contra el tiempo.



... Este hombre que somos
sin saberlo, tan frdagil,
tan efimero y solo,
tan silencioso, tan polvo, tan mortal pesadum-
[bre,
Yy sin embargo poderoso como los dioses
y como la ternura en el eorazon de los humildes.
CLAMOR HACIA LA LUZ: Esto somos:
el Hombre.

Nos hemos referido a una especie de primer
ciclo teméatico en Aymara. Esta, como queda visto,
constituido por la tierra. Esa comarca de nieblas
donde quedd, silenciosa, la infancia. Un nuevo
ciclo creador, ya mas extenso, y que no por extenso
elimina al anterior, parece estar representado por
el hombre: la angustia derramada sobre el mundo.
Pues bien, ya en esta altura, nuestro poeta, un
angustiado por constituciéon, halla de pronto los
elementos que le permiten entrar en una nueva
etapa poética: de la solidaridad con el destino
contemporaneo, cosmico mas bien, del hombre.
De manera que lo que antes fue angustia intima
—soledad, muerte, olvido— ahora sera angustia,
mucho mas tragica, desoladora, por la terrible
amenaza que pesa sobre la vida colectiva.

Hemos apuntado anteriormente que la inspira-
cion en la tierra, tan definida en Aymara, no
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supone eh modo alguno complicaciones de orden
nativista. Ello seria pecado de anacronismo lirico.
Tampoco la angustia, que en él es vivencial, tiene
en su ohra caracteres retdricos. En este tercer
aspecto de su elaboracién artistica, el destino ha-
mano de hoy, lo cdsmico, lo atémico méas exacta-
mente, no fuerza ni su intencion, ni su emocidn,
ni sus modalidades formales, hacia el cartel, No.
En la obra de Aymara nada obedece a mero rego-
deo intelectualista, a exterior afan de propaganda;
tode en ella es expresién de vida, en cuanto que
vida, en este caso particular, no ez otra cosa que
drama, drama intimo de cada minuto,

i Se trata, asi de variaciones radicales en la evo- |

leeién espiritual del poeta? Creemos, firmemente,

que no. Pues que, en el terror universal contem- |

porineo, que nuestro lirico hace entrafiablemente
suyo, sigue palpitande —ya todo materia de
canto— la indeclinable devocién a la tierra, la no
menos firme golidaridad con el individue humano.

Basta oir o distancia

el rumor olvidado

de una edad sumergida en lg sangre,
a cuya ardiente sombra

cuerpos llenos de amor deshabitaron



los suenos que une tarde quedaron para siempre
[sin nadie.

MUNDO ESCUCHADO: Poema o So-

ledad.

Pocta de esta edad del acero y la muerte,
pocta de esla edad
de las plantas atomicas,
esertbo con el pulso de este tiempo en que cl
[hombre

perdio le luz guiadora
en su larga aventura terrestre.

Clamor hacia la luz.

Ni el desamparo ni la angustia habian tomada
los corazones por asalto
armados de sombrias cspadas.
HORARIO DE VIGILIA: Humano Po-
derio.

Tres temas fundamentales, en fin, tres temas
constantes, marcan la peripecia lirica de Dionisio
Aymara, La tierra —rios, nieblas, montafias—,
siempre presente en el fondo de su obra; la angus-
tia, vale decir, el hombre, con sus suefos, senti-
mientos, espantos; el drama cosmico al cual es
imposible escapar en los dias que corren. Moti-
vaciones todas de alta peligrosidad roméantica, de
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casi inevitable tentacién retovica. Y que un poeta,
Aymara, consciente de su poderfo creador, ha
elaborado con constancia, con hondura, con efica-
cia ejemplares.

Hemos venido, hasta aqui, refiriéndonos a las
constantes —tres— tematicas con Ias cuales se
puede llegar a la caracterizacién de Aymari.
Queda, creemos, bien claro que dichas direcciones
creadoras pueden verificarse desde los sonetos que
lograron sobrevivir a la destruccién del volumen
que debié contenerlos, hasta las obras, atn en pre-
paracién, del poeta, Pero otros autores, de uno
u otro sitio, han coincidido en temas andlogos. Los
temas son, se ha dicho bastante, eternos y gene-
rales.

En Aymari, como en todo artista, lo que lo
define es la elaboracién personal de las motivacio-
nes preferenciales. Nuestro poeta, desde este
punto de vista, aleanza cualidades de excepcion:
certeza cabal en la imagen (sin ser poeta imagi-
nifico propiamente) ; en la ubicacién estética de
log elementos que integran su universo mental;
en la creacién de esa atmoésfera luminosa, incoer-
cible, hecha de sentimientos, que en cada poema
permite reconocer, sin el menor esfuerzo inter-
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pretativo, la presencia de la belleza. “El Alba
Llega”, pongamos por caso, lo demuestra, como
una de sus obras breves més caracteristicas.

Si, la recuerdo. Veo sus campanarios en la nie-
[bla.

Sus easas blancas, sus evanescentes drboles os-
[curos,

sus ealles silenciosas como una mirada

perdida,

Si, la recuerdo. Evra como decir: El alba llega.

Escuchalo.

Mira ¢émo del pecho se le escapan los pajaros.

Era la aldea, todo el corazén, toda la infancia,

pasando sin cesar y sin embargo alli solos e
[inmoviles,

Alguna vez un llanto, una guitarra, un 1o

por donde bajon dngeles lHorando,

eruzan por la memoria en silencio y se alejan.

Sit, hay wna luz profunda, unae dichosa muerte,
une resurveccion, un alba, un doloroso jubilo,
en este siubito sentir que el mundo nace y erece

W olra vez se contempla con uncion,

como se escucha arder al fondo de un templo
la eabellere de las ldimparas.

Fiste poema, breve, tembloroso de verdad lirica,
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pone a la vista cuanto hemos querido verificar;
¥ nos permite, a la vez, arribar a otra conclusién:
la de la forma en Aymaria. El —lo apuntamos
a su tiempo— quemé oportunamente las naves
tradicionales: carece de sonetos al fondo. Salié
al mundo de la poesia desasido de toda norma: el
verso le fluye como el habla, eonversacionalmente,
pero estremecido de aciertos liricos hacia la uni-
dad altima de cada poema. Creador predominan-
temente emotivo, Aymari sabe darles intensidad
romantica a sus realizaciones; pero ¢ué poeta tan
seguro de sus maneras de atrapar, dentro de la
malla de unos pocos versos que apenas lo son, ia
mariposa —eomo diria Juan Ramoén Jiménez—
de la belleza; pere qué poeta tan scmejante
“a si mismo, tan de su tierra entrafiable, y tan de
su tiempo —e&l nuestro—; y tan dificil de alistar
en nna u otra tendencia.
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06.—"COLUMNA DE FPAPEL", por J. A. Escalona-Escalona.

07.—"CELIA O DELIRIG DE SOLEDAD"” por Ramén Gonzdlez
Paredes.

08-—MANDATO DEL CANTO”, por Enriqueta Arvelo Larriva.

2. —"HUELLAS EN AMERICA". per Josd Nueete-Sardi.

100, —*LA NUEVA POESIA VENEZOLANAT. —Aniologin—, por
Jozé Ramén Medina.

101, CARTAS AL SERNOR TIEMPOY, por Luz Machado.

102, —="FATUM”, — “EL MEJOR RABULA™, por Julic Resnles.

103, —"“NOSTALGIA DE LA EGLOGA”, por Aristidez Parra,

184, —'CATON ENM UTICA”, ; por Alejandro Lasser.
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105, --“HABRA EN ALGUN LUGAR MAS CLARIDAD", per Pla
¥ Beltran,

106, —“RAZONES Y TESTIMONIOS", por Jo:é Ramodn Medina.

107.—*CIELO INSISTENTE", por Gloria Stolk.

108.—"PARA UNA HISTORIA DE LA MORAL POLITICA EN
VENEZUELA", por Guillermo Mordn.

109.—"MANUELA SAENZ", por Luis Peraza.

110.—JUAN DE CASTELLANOS O EL AFAN DE EXPRE-
SION", por Orlando Araujo.

111.—"LA REDENCION DE LUCIFER Y OTROS ENSAYOS..,
por Armando Rojas,

112.—"NORTE FRANCO", por Efrain Suhero,

113.—“CABLE CIFRADO", por Guillerme Meneses,

114.—"POESIA", por Luisa del Valle Silva.

115—"APUNTE Y APROXIMACIONES", por Pedro Diaz Seijas,

118 —“SELECCION POETICA"”, por Fernando Paz Castillo.

1T—“PARALELO NORTE", por Pascual Venegas Filardo.

118 —"CIUDAD DESHABITADA Y OTROS CUENTOS", por An-
tonio Stempel Paris.

119.—"L0O8 VILLARREAL", por Nicolis Perazza.

120.—"CINCO CUENTOS!, por Gustavo Diaz Solis.

121,—"“ESPEJISMOS" por Jean Aristeguicta.

122,—"“TRES POETAS DE ARAGUA", por Gustavo Jaén.

123.—“DONDE EMPIEZAN LAS CASAS DE LOS PUEBLOS",
por Humberto Rumbos.

124.—“APROPOSITOB", por Pedro Pablo Barnola, 8. J.
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